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OZET

VIDEO SANATINDA GORUNTU KURGUSU TEKNIKLERI iLE GORSEL
ESTETIK

Zafer CINARCI
Gorsel Iletisim Tasarmmi Uzaktan Ogretim Tezsiz Yiiksek Lisans Programi, Uzaktan
Egitim Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Haziran 2021
Danigsman: Prof. Dr. Yasemin ERGENEKON

Teknolojik gelismelerle birlikte bir filmi kaydedip yayinlamak, pahali ve agir
makinelerden cebimize sigan kameralara kadar uzanan bir degisim ile neredeyse herkesin
ulagabilecegi bir eylem haline geldi. Bu erisilebilirlikle birlikte temelleri atilan Video
Sanat1 (Video Art), film ile arasinda bir¢ok benzerlik olmasina ragmen film degildir.
Oyuncu, diyalog, senaryo gibi filmin temel unsurlari ve kurallarina bagli olmayan, ugsuz
bucaksiz bir gorsel estetik diinyaya sahip olan bu sanat dali, malzemesine anlam
kazandirirken kendisine bir kural koymaz ve hatta kendisiyle iligkili tiim mecralarin
sinirlarii kesfetmeyi amaclar. Bu yolculukta video sanatinin ham materyali olan
videonun estetigini etkileyen en onemli unsurlardan biri de goriintii kurgusudur. Video
sanatt geleneksel film kurgusu tekniklerini de barindirirken dogasi geregi sinirlar
kesfetmeyi amagladig: i¢in kendine 6zgii goriintii kurgusu teknikleri ile gorsel estetik
diinyasini filmden ayr1 bir noktaya tasir. Bu calismada video sanatinda kullanilan goriintii
kurgusu teknikleri ve bu tekniklerin gorsel estetikle iliskisi, alanyazin taramasindan elde
edilen bilgiler ve anket yoluyla elde edilen uzman goriiglerini igeren bulgularla

desteklenerek agiklanmustir.

Anahtar Sozciikler: Video sanati, Goriintii kurgusu, Gorsel estetik.



ABSTRACT
VISUAL AESTHETICS WITH EDITING TECHNIQUES IN VIDEO ART

Zafer CINARCI
Program of Visual Communication Design (non-Thesis) Master of Science Degree,
Department of Distance Education
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, June, 2021
Supervisor: Prof. Dr. Yasemin ERGENEKON

Thanks to technological developments, change from expensive machines to
cameras that fit in our pockets, film recording and screening became an action that
everyone can access. Video Art, which was founded with this accessibility, is not a film
despite the many similarities between it and film. Video art does not depend on the basic
elements and rules of the film such as actor, dialogue and script. While giving meaning
to it’s material it does not set a rule for itself and even aims to discover the boundaries of
all media associated with it. In this journey editing is the one of the most significant
factors affecting the aesthetics of video. Video art includes traditional film editing
techniques, but because of its nature it aims to explore the limits, it also carries the visual
aesthetic world to a different point from the film with its unique image editing techniques.
In this study, the image editing techniques used in video art and its relation with visual
aesthetics are explained by supporting the findings including the information obtained

from the literature review and the expert opinions obtained through the survey.

Keywords: Video art, Editing, Visual aesthetics.
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1. GIRIS

Tarih boyunca teknolojik buluslar ve ilerlemeler hayatimiza yon verirken sanatsal
iiretimde de yeni alanlarin dogmasina katki saglamistir. Gorsel sanatlarda resimden
fotografa ve oradan da sinemaya uzanan bu siirecin bir iirlinii de video sanatidir. Video
sanatinin bir sanat akimi olarak ortaya ¢iktigi donemde tipkr fotograf ya da sinemada
oldugu gibi ilk olarak goriintiilerin kaydedildigi teknolojik bir iiriin olan kamera vardi.
Video kameralarin daha erisilebilir ve taginabilir olmasiyla ilk eserleri iireten sanatgilar,
bu eserleri ya dogrudan kamera kaydindaki gibi ya da bu kayitlara fiziki miidahalede
bulunarak yayinlamayui tercih ettiler. Bu baglamda 1960’11 yillarda sanat¢i Nam June Paik,
bir televizyondaki goriintiiyii miknatis yardimiyla bozarak ve kaydedilmis goriintiiniin
hizina elle miidahale ederek bu alandaki ilk denemeleri gergeklestirmistir (Kilig, 1995).

Bilgisayar teknolojisinin ilerlemesi video teknolojisiyle iiretilen hareketli
goriintiilerin montajin1 daha erisilebilir ve kolay hale getirdi. Bu sayede tretimlerde
kullanilan goriintii kurgusu teknikleriyle daha deneysel, 6zgiin ve gorsel etkisi kuvvetli

video sanat1 eserlerinin iretilmesi de miimkiin hale geldi (Altunay, 1999; Uguzluoglu,
2018).

1.1. Sorun

Video sanatinda anlami ve gorsel etkiyi giiclendirmek isteyen sanat¢inin sahip
oldugu en etkili araglardan biri goriintii kurgusudur. Ozellikle gelisen teknolojiyle artan
dijital kurgu olanaklar1 yeni tekniklerin ortaya c¢ikmasi ve bunlarin incelenmesi
gereksinimini dogurmustur. Film ve fotograf gibi diger dallardan aktarilan tekniklerin de
kullanildig1 bu siirecte video sanatina 6zgili goriintii kurgusu teknikleri konusunda ise
sanatciya rehber olacak oldukca az aragtirma ya da egitici gorsel/isitsel materyal
bulunmaktadir. Giiniimiizde kurgucular tarafindan modern video kurgu yazilimlar
araciligiyla video sanatinda estetik amacli uygulanan goriintii kurgusu tekniklerinin

tanimlanmasi ve agiklanmasi bu ¢aligmanin problemini olusturmaktadir.

1.2. Tlgili Alanyazin
1.2.1. Video sanati

Teknolojik bir olgu olarak degerlendirebilecegimiz video sanati, teknik goriintii
iretiminin sanat ortamindaki bir yansimasi olarak da kabul edilebilir (Cankir, 2017). Bu
yansima 1930’lu yillarda sinema sanatinin uzun soluklu, hikaye, oyuncu ve senaryo gibi

temel bilesenleriyle ugrasmadan olusturulmus ve soyut goriintiiye odaklanmis kisa



filmleriyle benzerlik gostermektedir. Bu yillarda Len Lye gibi sanat¢ilar film seridi
lizerine kaydettigi goriintiileri kurgu teknikleri ve c¢esitli soyutlamalarla deneysel kisa
filmlere doniistiirmeye baslamislardi. 1937 yapimi Trade Tattoo adli filminde Len Lye,
postane ve c¢evresindeki ticaret ritmini yansitmak i¢in gercek goriintiileri soyut ¢izimler,
hareketli miizik ve giinlimiizde bile hala etkisini yitirmemis goriintii kurgusu teknikleriyle
harmanlamistir (Gorsel 1.1.). Bu donemde “hareket eden goriintiilerle diisiinme” diye
adlandirdigi goérsel miizik denemeleriyle Oscar Fischinger, Hint miizigiyle evren
goriintiilerini birlestiren Whitney kardesler sinema sanatinin sagladig1 imkanlar1 deneysel
olarak kullanan diger sanatgilardir. Hareketli goriintii sanat1 olan sinemanin 6zgiir alanlar
ve sinirlarin1 kesfetmeyi saglayan bu deneysel kisa filmler, ileride devam edecek yeni

kesifler i¢in de zemin hazirlamistir (Kiigiikcan, 2002).

Gorsel 1.1. Len Lye’nin “Trade Tattoo” adh filminden bir kare (http-1)

1965 yilinda Sony firmasi tarafindan Portapak isimli tagiabilir video kameranin
piyasaya siiriilmesi video sanatinin baslangici agisindan en biiyiikk gelismedir (Gorsel
1.2.). O giine kadar televizyon stlidyolarindaki pahali ve agir kameralarla ve diger
teknolojik ekipmanlarla kaydedilen videolar artik bireysel kullanim i¢in de erisilebilir
hale geldi. Kore asilli sanat¢1 Nam June Paik’in bu kameray1 satin alarak yaptigi ilk
tiretimler video sanatinin dogusu olarak kabul edilen bir donemi ifade eder (Marshall,
1979). Paik, ilk olarak Papa VI. Paul'un New York’taki gecisini kaydetmis, daha sonra
ayni giin bunu Greenwich Village Cafe’de oynatmistir (http-2).



Gorsel 1.2. Tasinabilir ilk video kamera Sony Portapak (http-3)

Video kameranin taginmasi daha dnce goriintiilenmemis yerlerin sanatsal bir bakis
acisiyla kaydedilmesine olanak saglamistir. Bu 6zgiirliik¢ii nitelikler sayesinde video
teknolojisi o giine kadar farkli alanlarda calisan sanatgilar tarafindan da ilgi gérmeye

baslamistir.

Paik ile beraber kavramsal sanata yakin olan ilk videocular kusagi arasinda olan Vito
Acconci, Bruce Nauman, Dan Graham, Terry Fox, Howard Fried, Paul Kos, Richard
Kriesche, Les Levine, Robert Morris, Antonio Muntadas gibi sanat¢ilar video sanatinin
Amerika Birlesik Devletleri (ABD), Kanada, Bat1 Avrupa ve Avustralya’daki ilk temsilcileri
olmuslardir (Kiigtikcan, 2002).

1.2.1.1. Video sanatinin uygulama alanlari

Videonun profesyonel televizyon endiistrisinden halk tarafindan icra edilebilen bir
medya liretimine doniismeye baslamasi ¢esitli alanlarda kullanim imkan1 sagladi. Medya
aktivistleri elde tasinabilen bu yeni araci televizyonun manipiile edilmis ve O6nceden
tasarlanmis enformasyonuna bir tepki olusturacak sekilde direkt olarak olay yerinden
cekilmis ve belgesel niteligi tasiyacak roportaj gorilintiilerini aktarabilecek bir arag olarak
gordiiler. Televizyonun g¢alisma sekline actifi bu savastan dolay1 bu aktivist hareketler

bazen “gerilla televizyon” olarak da adlandirildi. Yer altt kuliiplerinden, sokak



catismalarindan ve Woodstock festivali gibi olaylardan genellikle kurgulanmamus, siyah-
beyaz, sarsintili ve diistik kaliteli goriintiiler toplanarak izleyicilere sunuldu (Horsfield,
2006).

Sanat diinyasina gelindiginde video ilk olarak performanslar1 ucuza ve kolayca
kaydederek daha ¢ok insana ulastirabilecek bir arag olarak goriildii. Bu videolar sanat¢inin
kameranin 6niinde performansini sergilemesinden olusuyordu. Bu sayede performanslar
sanat galerilerine gelenlerin Gtesinde ¢ok sayida insana ve daha az maliyetle video
araciligiyla ulastiritliyordu. Cok gegmeden videonun kendi estetigi ve sinirsiz anlatim
giiclinli kesfeden sanatcilar artik performans kaydetmekten 6te sadece ya da baska bir
sanat daliyla birlikte videoyu kullanarak eserler iiretmeye bagladilar (Horsfield, 2006). Bu
gelismelerin bir yansimasi olarak temelleri 1976 yilina dayanan ve gilinlimiizde Video
Data Bank (vdb.org) olarak faaliyet gdsteren internet sitesi, cevrimi¢i ve ticretsiz sekilde
1960 ve 1970’lerde aktif olan erken donem video sanatgilarindan gilinlimiiz ¢agdas
sanat¢ilarinin eserlerine kadar genis bir video arsivinin dagitimi ve gosterimini
yapmaktadir (Gorsel 1.3.). Ayn1 zamanda bu olusum video eserlerinin satisina aracilik

ederek sanatcilar1 desteklemektedir.

Video Data Bank

WATCH
NOW

The Collection

Browse by Artist/Title
New Releases
Compilations

Early Video Art

OAA Interviews & Portraits
Videofreex Archive

Kuchar Archive

Search Q

Latest News

Gorsel 1.3. Video Data Bank (vdb.org) video sanatinin onemli bir ¢evrimici gosterim ve dagitim mecrasi

1970’te New York Eyalet Sanat Konseyi (NYSCA) videoyu fonlama kategorilerine
dahil ederek performans kayitlari, video yerlestirmeler (Gorsel 1.4), sokaklardan belgesel

nitelikli kayitlar ve sentezleyiciler yardimiyla kamera bile olmadan iiretilen goriintiilerden



olusan video c¢aligmalarina maddi destek vermeye basladi. Bu sayede sanatcilar resmi
olarak kendini tanimlamanin getirdigi Ozgilivenle iretimlerini artirirken galeriler ve

gosterimler de yayginlasmaya basladi (Horsfield, 2006).

Gorsel 1.4. Video yerlestirme drnegi, Bruce Nauman “Live Taped Video Corridor”, 1970 (http-4)

1980’lere gelindiginde video sanatini etkileyen en biiylik gelisme post prodiiksiyon
alaninda oldu. ilk donemlerde kaydedilmis bir videoyu diizenlemek olduk¢a mesakkatli
ve masrafli bir islemdi. Bu nedenle o yillara kadar videolar, tizerinde ¢ok fazla degisiklik
yapilmadan bantta oldugu gibi yaymlaniyordu. Video kurgunun teknolojik gelisimiyle
birlikte gecis efektleri, yazilar, animasyonlar ve g¢esitli kurgu teknikleri videolara
uygulanmaya baglandi. Bu sayede video, kamera kaydindaki ham bir materyalden artik
kolaylikla diizenlenerek yayinlanabilecek bir arag haline geldi. Goriintiilii ev sistemi
(Video Home System, [VHS]) teknolojisi de video sanatini etkileyen oOnemli bir
gelismeydi (Gorsel 1.5.). Bu sayede sanatgilar cekim yapmadan dogrudan televizyondan

kaydettigi gorlintiileri montajlayarak bile eser liretebilir hale gelmislerdi.



Gorsel 1.5. 1980 lerde video kaset piyasasinin %90 ina hakim hale gelen VHS kaset ve oynatict (http-5)

1992 yilinda piyasaya siiriilen Avid Media Composer yazilimi bilgisayar tizerinde

montaj imkani sunan ve dogrusal olmayan ilk dijital kurgu yazilimiydi. Bu sayede artik

video kurgusu stiidyolardan evlere girmisti. Video sanat¢ilarinin iiretim akislarini

degistiren bu gelismeler ayn1 zamanda film ve video arasindaki farklar1 da azaltirken

videonun iiretim ve dagitiminda yeni alanlar olugsmasina katki sagladi (Horsfield, 2006).

Frank Popper video sanatindaki farkli uygulama alanlarimi1 tanimlarken 6ne ¢ikan alti

degisik uygulama alaninin altin1 ¢izmektedir. Bu uygulama alanlar1 izleyen bigimde

siralanmaktadir (Popper, 1993, s. 55'ten akt. Altunay, 1999):

Gorsel betimlemeler ortaya ¢ikarmak amaciyla video teknolojisini kullanan
calismalar

Cogunlukla sanat¢ilarin kendi viicutlar1 {izerine yogunlastiklari, kavramsal
sanat hareketleri ya da dogaglama kayitlardan olusan narsis video ¢alismalari
Gerilla video c¢aligmalari

Video kameralarin ve monitorlerin bir arada kullanildig1 video heykelleri,
video ortamlar1 ve video enstalasyonlari

Videonun kullanildig1 canli gosteriler ve iletisim ¢aligsmalari

Genellikle video ve bilgisayarlarda gergeklestirilen gelismis teknolojik

arastirinalar

Teknolojik imkénlar sayesinde video sanati uygulama alanlarinin daha da

genisledigi glinlimiizde artik neyin video sanati oldugunu tanimlamak oldukc¢a zorlast1.

Sanat galerileri ve miizelerde sergilenen heykel ve diger performans sanatlariyla



birlestirilmis video eserlerinden internete yiliklenen videolara kadar uzanan genis bir
yelpazedeki eserlere video sanati tanimi yapmak miimkiin hale geldi. Ozellikle bilgisayar
teknolojisine bagli olarak gelisen ¢ekim sonrasi diizenleme imkanlarinin bir sonucu
olarak internet ya da DVD yoluyla dagitimi yapilan eserlerde bu tanimi1 yapmak daha da
zorlast1. Oyle ki video kamerayla baslayan video sanat1 yolculugunun geldigi noktada
sanat¢ilar sadece bilgisayar ortaminda yapay zeka teknolojisiyle bile eserler liretmeye

basladilar (Gorsel 1.6.).

Gorsel 1.6. Yapay zeka ile liretilmis video yerlestirme drnegi, Refik Anadol “Makine Hatiralar: Uzay”,
(2021) (http-6)

1.2.2. Gorsel estetik
1.2.2.1. Estetik kavrami

Estetik kavrami giinliilk yasamda algilanan bir nesne hakkindaki begeni
degerlendirmesi yapilirken kullanilan bir 6l¢iit olarak ortaya ¢ikar. Bu kullanimda estetik
kavrami kisi i¢in giizel olan1 ifade eder (Demir, 2018).

Etimolojik olarak incelendiginde estetik sozciligli Grekce aisthesis ya da
aisthanesthai sézciigiinden gelir. Aisthesis sozciigli “duyum, duyulur alg1”, aisthanesthai
sOzcligli de “duyu ile algilamak” anlamina gelir. Alman filozof Immanuel Kant estetik
so0zclgiinii hem kokenindeki bu duyusallik hem de giliniimiiz estetik anlayisi ¢ergevesinde
kullanmistir. Bir diger Alman filozof Alexander Gottlieb Baumgarten ise Aesthetica adli

eserinde giliniimiiz estetik bilimini bu isimle ilk kez temellendirerek konusunu ve



siirlarint ¢izmistir. Baumgarten bu duyumu arastiran bir bilimin gerekliliginden yola
cikarak estetigi; 6zglir sanatlar teorisi, asagi bilgi teorisi, glizel lizerine diisiinme ve akla
benzer bir yeti bilimi olarak tanimlamistir (Tunali, 1998).

Sanat felsefesiyle de yakindan iliskili olan estetik, en genis tanimiyla sanat, kiiltiir
ve doga lizerine elestirel diisiince calismasidir. Giizelligin ne oldugu, giizel olarak
tanimlanan nesneleri giizel kilan seyleri, giizelligin nesnelligini ve iyi-kotii arasindaki

iligki gibi konular1 kapsar (http-7).

1.2.2.2. Sanat ve gorsel estetik

Sanat, tarih boyunca insanin kendini ¢esitli formlarda ifade etme bi¢imi olarak
kullanilan énemli bir aractir. Ozellikle mimari, resim ve sinema gibi gorsel sanatlarda
insanin estetik duygusunun form kazandigini goriiriiz.

Insan, ilk caglardan beri temel ihtiyaglarindan olan barinma ihtiyacini gidermek icin
insa etmeye baglamistir. Bu insa siireci barinak tarzi kerpi¢ yapilardan giinlimiiz modern
mimarisine uzanan dnemli bir birikimi kapsar. Ihtiya¢ olarak olusturulan bu yapilar
tamamen fonksiyonelligi on plana c¢iksa bile lretildikleri donemlerin gorsel estetik
anlayisi ve insanin estetik duygusunun form kazanmis halleridir. Yagsamimizin her aninda
var olan bu mimari formlar, gérme bigimimizi sekillendirerek insanin estetik duygusunun
bigimlenmesinde de 6nemli bir rol oynar (Demir, 2018).

Magara duvarlaria cizilen resimlerle baslayan ve gilinlimiiz resim sanatina kadar
olan siirecte insan, yasadigi olaylar1 ve kendini ifade etme bigcimi olarak resmi
kullanmigtir. Ik olarak dis diinyasini resimlerle yansitan insan daha sonra askini
(transandantal) ve i¢sel yolculugunu da kompozisyonlarina yansitmigtir (Demir, 2018).

19. yiizyildan itibaren teknolojik gelismelerin etkisiyle fotograf, sinema ve video
gibi kavramlar hayatimiza girerek sanat iiretiminin birer mecrasi haline geldi. Fotografin
ortaya ¢ikisiyla birlikte resim sanatinin gorece zorlu ve yorucu resmetme imkanlarindan
tek bir deklansor tusuyla goriintiileri yoruma gerek olmadan kaydedebilecek bir
teknolojik ara¢ kesfedilmis oldu. Var olan1 insanin 6znel bakisiyla kaydetmeyi saglayan
fotograf, bu sayede estetik bir nesne haline gelmis oldu. Cogu teknolojik aracta oldugu
gibi zamanla gelisen fotograf teknolojisi sinema sanatinin dogmasini sagladi. Sinemayla
birlikte fotografin estetigine kurgu, ses ve dramaturji gibi Ogeler de eklenmis oldu.
Gliniimiiz kiiltiirel diinyasinda sinema, oldukg¢a genis kitleler tarafindan deneyimlenen bir
sanat dalidir. Bu nedenle bir filmin iiretim siirecindeki ¢ogu asamada genel estetik alginin

saglanmasinin amaglanmasi kaginilmazdir. Sinema sanatiyla benzer bir teknoloji kullanan



ancak film olarak nitelendiremeyecegimiz bir diger alan olan video sanatinda ise heykel
ve mimari, hareketli gorsel olan videoyla birlestirilerek insanin estetik duygusu farkli bir
formda sunulmustur. Giinliimiiz sanat1 artik mecralarin beraber kullanildigi, yeni giizellik

ve estetik anlayislarin olustugu bir doneme gectigimizi gostermektedir (Demir, 2018).

1.2.3. Goriintii kurgusu
1.2.3.1. Kurgu

Kurgu; resim, fotograf, karikatiir, tiyatro ve sinema gibi sanat dallarinda yer alan
ses, 1sik, renk, gorsel, miizik ve yazi1 gibi unsurlarin bir araya getirilerek
kompozisyonunun olusturulmasini saglayan énemli bir aragtir. Ornegin bir fotograf
sanatgist i¢in kurgu, 15181n ve gdlgenin diislincedeki tasarimina gére kompozisyon haline
getirilmesidir. Edebi metinlerde ise kurgu, hikayenin yazarin bakis agisiyla diizenlenip
siraya konmasidir (Asiltiirk, 2014). Tipki yazarin yaptigi gibi bir film ydnetmeninin
goriintliler arasindan se¢im yaparak istedigini filme eklemesi ve bunlar diledigi sirayla
izleyiciye sunmasi da kurgu yoluyla gergeklesir.

Bir film, temelde birlikte isleyen ikili bir yapidan olusur: Oykii (fabula) ve &ykiiniin nasil

anlatildigr (syuzhet). Kurgu asamasi ¢ekim, 151k, ses, dekor, oyunculuk gibi diger 6gelerle

~ 9

birlikte “Oykiiniin nasil anlatildig

139-141'den akt. Toprak, 2010).

boliimiinii, yani “syuzhet”i olusturur (Topgu, 2010, s.

Sinemada kurgu yalnizca goriintiilerin se¢ilmesi ve 6nceden belirlenmis bir siraya
konmasindan olusan teknik bir siire¢ degildir. Kendine 6zgii kurallar1 ve anlatim
teknikleriyle kurgu filmin dilini olusturur. Bu kurallarin bazilar1 bir gereksinim olarak
genel kabul gormiis film tekniginin sorunsuz sekilde islenmesiyle filmin son haline
getirilmesini saglarken ayn1 zamanda filme bir anlatim bi¢imi kazandirir (Toprak, 2010).
Kigiikerdogan’a (2014, s. 46-47) gore kurgunun temel islevleri izleyen bigimde
siralanabilir:

e (Qoriintiiler arasinda se¢im yapmak

e Anlatiy1 diizenlemek

e Dramatik, anlatisal ve anlatimsal veriler 15181nda her planin kesme noktasin
belirlemek

e Planlar1 en uygun sekilde yerlestirerek planlar arasindaki gegisi saglamak

¢ Ritmi yakalamak

e Degisik ses bantlarini uygun sekilde yerlestirmek

e Yerlestirilen ses bantlarini birlestirerek tek bir bant haline getirmek



Bu islevler incelendiginde kurgunun filme en 6nemli etkilerinden biri gercek
zamandan ayr1 bir bicimde filmsel zamanin olusturulmasidir. Gergek hayatta zaman
kronolojik bicimde akar. Zamanda atlamalar, geriye doniisler, hizlanma ya da yavaglama,
tersten akma ve kisalmalar miimkiin degildir. Bunun aksine filmsel zamanda tiim bunlar
hikdye anlatisinin vazgegilmez unsurlaridir. Bir filmde hikayenin ilerlemesine katkisi
olmayan planlar ve sahneler kurguda atilir. Bu sayede gercek hayatta yillar siiren olaylar
iki saatlik filmlere sigdirilabilir. Ornegin filmsel zamanda uzun bir koridorda yiiriiyen
oyuncunun koridorun sonuna ulagsmasinin gerg¢ekte oldugundan daha kisa siirede
gosterilmesi miimkiindiir. izleyici tarafindan goze batmayacak ve anlasilmayacak sekilde
arada gegen zamana ait goriintiiler kesilebilir. Eksiltme (ellipsis) ad1 verilen bu yontem
filmin akic1 bir sekilde devam etmesi i¢in uygulanan 6nemli bir kurgu teknigidir (Toprak,
2010).

Kurgunun bir diger 6nemli islevi de filmin ritminin saglanmasidir. Kurgu genellikle
miizikle karsilastirilir ve ¢ogu insan ritim kelimesinden miizikal bir ¢agrisim algilar.
“Film kurgusundaki ritim, gerilim ve gevseme dongiileri yaratma amaciyla zamanlama,
adimlama ve ciimleleme egrisi tarafindan sekillendirilmis zaman, hareket ve enerjidir
(Pearlman, 2016).” Genellikle tempo ile karistirilan ritim kavrami, film goriintiisiindeki
nesnelerin hareketi ve enerjisiyle iliskilidir. Tempo ise bir filmdeki kesmelerin hiziyla
alakalidir.

Kurgu filmin son seklinin verildigi asamadir. Kurgunun islevleriyle film
sekillendirilirken birtakim 6nemli kararlarin da alinmasi1 gerekir. Bunlardan biri de en
temel kurgu hareketi olan kesmenin ne zaman yapilacagidir. Kameranin kayda girip
cikmastyla “gekim” olusur. Bir ¢ekimin filmde ne kadarlik bir kisminin gosterilecegi ise
kurguda belirlenir. Unlii kurgucu Murch’e (2019, s. 30) gore kesmeye etki eden alt1 temel
Oge izleyen sekilde siralanir:

Duygu %51
Oykii %23
Ritim %10
Goz takibi %7

Perdenin iki boyutlu yapist %5

Aksiyonun ti¢ boyutlu yapist %4
Ayni zamanda ideal bir kesmenin agagida siralanan alt1 kurali karsilamasi gerekir:

¢ O andaki duyguya uygundur.
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Oykiiyii ilerletir.

Ritmik ag¢idan ilging ve dogru zamanda gergeklesir.

e Seyircinin ¢erceve igindeki ilgi odagini hesaba katar.

Diizlemsellige sayg1 gosterir.

Ug boyutlu diinyanin devamlilik kurallarina uymasi beklenir.

Kesmenin sezgisel oldugu ¢ogu kurgucu icin kabul edilen bir gercek olsa da iyi bir
kesmenin nasil olacagina iliskin farkli yaklagimlar da mevcuttur. Sovyetler doneminde
kurgu hocalig1 yapan Sokolov’a (2012) gore plan 6lgegi, bakis ve hareket yonii, renk, 151k
ve hareketli objelerin temposu gibi bazi temel prensiplere gore kurgu gergeklestirilir.

Unlii sinema kuramcisi ve ydnetmen Eisenstein’a (2014) gore filmde kurgu izleyen
sekilde smiflandirilir:

Olgiimlii (metrik) kurgu: En yalin kurgu seklidir. Bu kurgu yéntemindeki prensip
cekimlerin belirli uzunluklarda arka arkaya eklenmesi ve miizikte oldugu gibi Sl¢iim
kaliplarinin takip edilmesinden ibarettir.

Dizemsel (ritmik) kurgu: Bu kurgu tiiriinde goriintiiniin i¢erigi onun uzunlugu
hakkinda soz sahibidir. Metrik kurguda olan Ol¢limler burada goriintii igerigindeki
devinime bagli olarak bozulabilir.

Titremsel (tonal) kurgu: Filmde agir basan ve egemen olan 6geye gore kurgudur.
Film parcast dizemsel kurguya gore daha genis bir devinim tanimiyla incelenir ve
goriintiideki 151k ve netlik gibi tonal degerler kurguda s6z sahibi olur.

Ust titremli (overtonal) kurgu: Titremsel kurguya karsit olarak tek bir egemen
Oge yerine film parcasindaki tiim ogeler esit oranda degerlendirilir. Biitiin tekniklerden
faydalanilarak gii¢lii ve etkileyici bir kurgu yapis1 kurmak amaglanir.

Anliksal (entelektiiel) kurgu: Bu kurgu cesidinde ayn1 sekansta kullanildiginda
birbiriyle ¢atisarak yeni bir anlam doguracak pargalar kullanilir. Entelektiiel kurguda bir
araya getirilen goriintiilerle seyircinin zihninde diisiinceler ve anlamlarin ¢agristirilmasi
hedeflenir.

Sinemada kurgu Eisenstein adiyla neredeyse 6zdeslesmistir. Sinema kuramini
kurguyla temellendiren Eisenstein yasami boyunca biitiin yazilarinda kurgunun
oneminden ve etkisinden s6z etmistir. Kurgunun altin ¢agi olan sessiz sinema doneminde
Ozellikle “Potemkin Zirhlis1” filmi Eisenstein’1 adeta “kurgunun krali” olarak bu alanda
doruk noktasina ulastirmistir. Eisenstein’a gore kurgu sinemanin agirlik noktasi ve

eksenidir. Sinemanin biitliin diger sorunlar1 bu eksen ¢ercevesinde ¢oziiliir ve gelisir.
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Sinemaya giren her bir yeni 6gede bu eksen gercevesinde yerini bulur (Eisenstein, 2014).

1.2.3.2. Filmde goriintii kurgusunun tarihgesi

1800’lerin sonunda hareketli goriintiilerin ilk olarak kaydedilmeye baslandig1 ve
onu takip eden bir silire boyunca sinemanin tek araci kameraydi. Kurgu, sinemanin diger
teknikleri gibi heniiz kesfedilmemisti. 1895°te hareketli goriintiiler kaydetmeye yarayan
sinematograf’1 icat eden Lumiére kardesler ger¢ek hayattan bir kesit sunduklari filmlerini
kurgusuz ve hatta kamera hareketinden bile yoksun olarak hazirliyorlardi. “Bahg¢ivan’in
Sulanis1” filminde bir bahg¢ivan bahgeyi sularken arkasindan gelen ¢ocuk hortuma basarak
su akisini keser. Bahgivanin kontrol etmek i¢in hortumu yiiziine ¢evirmesiyle ¢ocuk su
akisini tekrardan saglar ve bah¢ivan 1slanir. Durumu fark eden bah¢ivan ¢ocugu kovalar
ve kameranin kadrajindan disari ¢ikarlar. Bahgivan cocugu yakaladiginda ise onu dévmek
icin tekrardan kameranin karsisina getirir. Heniliz kamera hareketi ve kurgu yapilmadig:
icin biitiin olaylar kameranin ilk kayda girdigi noktada gerceklestirilmistir. Lumiére
kardeslerin 1896 yapimi “Bir Duvarin Yikilis1” filmi hari¢ diger tiim filmleri bu
tekniklerden yoksun bi¢gimde hazirlandi. Bir duvarin is¢iler tarafindan yikilisin1 gosteren
bu film bittiginde ters olarak oynatilarak duvarin tekrardan yiikselmesi gosterilmistir
(Toprak, 2010).

Fransiz yonetmen ve illiizyonist Georges Mélies’in tesadiif iizerine yaptigi
“kamerada kurgu” kesfiyle bu noktadaki ilk farklilasma gerceklesmistir. Bir filmin ¢ekimi
sirasinda kamera bir ariza nedeniyle kayd: durdurur. Kamera tekrardan kayda girdiginde
ise bir kadinin yerine erkek, bir otobiis yerine ise cenaze arabasi goriiniir. Bu farkl
goriintiilerin art arda gelmesinin olusturdugu farklilik sayesinde sinemada Oykii
anlatiminin giicii de kesfedilmis oldu. ilkel kurgu olarak adlandirabilecegimiz bu
donemde kamera kaydinin durdurulup devam ettirilmesiyle ¢ekimler kamera iizerinde
birlestirilerek kurgu gerceklestiriliyordu (Toprak, 2010). Edwin S. Porter’in yonettigi
1903 yapimi sessiz film olan “Biiyiik Tren Soygunu” kurgudan yararlanan ilk oykiili
sinema Ornegidir. Bu filmde ilk defa paralel olarak gerceklesen olaylarin seyirciye
aktarilmasi amaciyla kurgu yapilmistir (http-8).

Ilerleyen donemlerde kurgu islemi, kameranin durdurulup tekrar calistirilmasi
yerine film seritlerinin kesilip daha sonra uygun yerlerden tekrardan yapistirilmasi
yontemiyle gergeklestirilmeye baslandi. Bilingli olarak kurguyu filmlerinde kullanan ilk
isim ABD’li yonetmen David Wark Griffith’tir (Gorsel 1.7.). Griffith 400’iin tizerinde

kisa filmiyle ¢esitli ¢ekim 6lcekleri, capraz kurgu, geriye doniisler, gece ¢ekimleri gibi
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bir¢ok film teknigini ilk defa uygulayan isimdir (Toprak, 2010).

Gorsel 1.7. Griffith kurgu odasinda film seridini inceliyor (http-9)

Film kurgusuna katkis1 biiyiik olan bir diger ABD’li isim ise Orson Welles’tir.
Welles 25 yasinda ¢ektigi “Yurttas Kane” adli filmiyle bir¢ok yeniligi sinema diinyasina
kattr. Ozenli kamera yerlesimi, sese ii¢ boyut kazandirilmasi, alt aci1 cekimleri,
diyaloglarin giindelik yasamin dogalligiyla verilmesi ve geriye dontislerin filmin dogal
akigina bagl olarak gerceklestirilmesi gibi tekniklerin dnciisii oldu (Capan ve Kutlar,
1990, s. 56'dan akt. Toprak, 2010).

Bu donemlerde Hollywood sinemasinda gesitli ¢ekim 6lgeklerindeki planlar ve
farkli zaman ve mekanlarda gegen olaylarin devam eden bir Oykiiniin akisi icerisinde
algilanmasi temeline dayanan devamlilik kurgusu anlayisi hakimdi. Devamlilik
kurgusunda sahne genellikle bir tanitict genel planla (establishing shot) baglar. Mekani
tanitan bu plandan sonra karakterlerin yakin planlar1 ve ardindan diyaloglar1 varsa ag1-
kars1 as1 (shot-reverse shot) seklinde sahne devam eder. Film boyunca kesmelerin hareket
devam ederken (cutting on action) yapilmasina dikkat edilir. Ornegin yakin planda kolunu
havaya kaldiran bir oyuncu goriiliiyorsa genel plan kesildiginde bu hareketin
tamamlanmamis, hala devam ediyor olmas1 gerekir. Hollywood sinemasinda temel amag

bu teknikler sayesinde filmin olabildigince hissettirilmeden akmas1 ve seyircinin kendini
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Oykiiniin akisina kaptirmasinin saglanmastyd: (Ildirar, 2019).

1919°dan sonra Sovyet Rusya’da da kurgu anlaminda bir¢ok teorik ve kuramsal
calisma yapildi. Sovyetler fikirleri halka benimsetme agisindan etkili bir propaganda araci
olarak gordiikleri i¢in sinemaya biiylik 6nem verdiler. Sovyet kurgu anlayis1 gosterilen
goriintiilerle yeni bir gerceklik ve anlam yaratma iizerine kuruluydu. Bu dénemde film
makarast eksikliginin bir sonucu olarak Eisenstein, Pudovkin, Kuleshov gibi iinlii
kuramci ve yonetmenler eski filmleri tekrardan kurgulayarak da kurgunun gelisimine
biiyilik katk: sagladilar. Rus teorisyenler ABD’deki sadece filmin akiciligin1 amaglayan
montaj anlayisi yerine goriintiillerden yeni anlamlar dogurmay1 hedefleyen ve ¢agrisima
biiyiik 6nem veren bir kurgu anlayis1 benimsediler. Eisenstein ve Pudovkin’in hocasi olan
Kuleshov’un sonradan “Kuleshov Efekti” (Gorsel 1.8) olarak nitelendirilen ¢aligmasi
kurgunun giiciinii ortaya koyan 6nemli bir ¢alismadir. Bu ¢calismada Kuleshov, sabit surat
ifadesine sahip bir adamin goriintiisiinden sonra kurguda ¢esitli goriintiiler yerlestirerek
izleyicilere adamin ne hissettigine iliskin fikirlerini sordu. flk gériintiideki adamm yiizii
hi¢ degistirilmezken izleyiciler bu goriintiiden sonra ¢orba goriintiisiinii gordiiklerinde
aclik, tabutta yatan bir ¢ocuk goriintlisiinii gordiiklerinde iizlintli, kadin goriintiisii
gordiiklerinde ise adamin sehvet hissettigini soylediler. Bu sayede Kuleshov iki ayri
goriintiiniin birlesmesinden apayr1 yeni bir anlam dogdugunu kesfetmis oldu (Toprak,
2010). Bu kesif, sinemada kurgunun islevinin agiklanmasi agisindan 6nemli bir tarihi
doniim noktasidir. Kuleshov sonradan verdigi roportajlarda algakgoniillii bir tavirla
tesadiif olarak nitelendirdigi bu deneyi, film kurgusunun faydasini ve etkisini anlatmak
i¢cin bir dayanak olarak kullandi. Kuleshov, yaptig1 bu kesfin bagimsiz bir sanat formu
olarak sinemanin temeli olmasi gerektigini diisiiniiyordu. Gergekte sinema da birbirinden
cok farkl olan pargalarin birbirine baglanmasiyla olusur. Bu nedenle Kuleshov’a gore bu

parcalarin igerigi degil kurguda birbirine nasil baglandigi 6nemlidir (http-10).
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Gorsel 1.8. Kuleshov Efekti (http-11)

Tiim bu kuramsal gelismelerin paralelinde kurgu teknolojisi de gelismeye devam

etti. Makasla kesilip soliisyonla birlestirilen filmlerin yerini video kaset tabanl dogrusal

(linear) kurgu sistemleri ve ardindan dogrusal olmayan (nonlinear) bilgisayar tabanli

kurgu sistemleri ald1. Film kurgusunun tarihsel ve teknolojik gelisimindeki bazi kilometre

taslar1 izleyen bi¢cimde siralanabilir (http-12):

1900’1ler: Makas ve yapistiriciyla ilk kurgular yapilmaya baslandi.

1924: Twan Serrurier tarafindan ilk bagarili kurgu makinesi Moviola icat edildi.

1956: Ampex VTR sistemi yaymlandi. Bu sistemle manyetik kasetlere kayit ve
kurgu donemi basladi.

1960: Intercine ve KEM isimli yeni kurgu masalar1 kullanilmaya baslandi.

1961: Ampex Electronic Editor sayesinde film ve video kasetler fiziksel olarak
kesilmeden montajlanmaya baslandi.

1971: Kurgu i¢in ¢amagsir makinesi biiyiikliiglinde sabit disk siiriiciilerine ihtiyag
duyan ilk dogrusal olmayan kurgu sistemi CMX 600 ortaya ¢ikti.

1984: Lucas film lazer disklerle galigsan bilgisayar is istasyonu EditDroid’i yaratti.

1988-91: Dogrusal olmayan ilk kurgu yazilimi Avid ve onu takip eden Adobe
Premiere gibi yazilimlar yayinlandi.

2000’ler: Cok cekirdekli bilgisayarlar sayesinde yiiksek ¢ozilniirliiklii videolar
bilgisayar lizerinde kurgulanmaya baglandi.

2021: Giliniimiizde dijital kameralar, dijital projeksiyon teknolojileri, ¢ok hizli

bilgisayarlar ve siirekli gelisen kurgu yazilimlari, film ve video endiistrisinde
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yayin, dagitim ve gosterimini tamamen dijital hale getirdi.

1.2.4. Video sanatinda kullanilan goriintii kurgusu teknikleri
1.2.4.1. Kesme yoluyla goriintii estetigi

Kesme (cut), kurgunun icadindan beri en temel kurgu islemidir. Hem film hem de
video kurgusunda bir goriintiiden digerine yapilan gecisin adidir. Kesmeler goriintii

estetigine gore farkli varyasyonlarda yapilabilir.

1.2.4.1.1. Atlamali kesme (jump cut)

Ayni1 kamera c¢ekimi igerisindeki bazi boliimlerin c¢ikartilarak goriintiideki
atlamanin bariz bi¢gimde belli olacak sekilde birlestirilmesiyle yapilan, goriintii
devamliligini kiran kurgu teknigidir (Reisz ve Millar, 2010). Atlamali kesme goriintiide
aksaklik, zaman kavraminda kayiplar, duygusal karmasa gibi anlamlar dogurabilir.
Ayrica atlamalar seyircinin dikkatini film tekniginden c¢ok igerige ¢ekmek, goriintliye
amator kamerayla ¢ekilmis video hissiyati kazandirmak ve aksiyon sahnelerinin

temposunu artirmak i¢in kullanilabilir (Toprak, 2013, s. 88-91).

1.2.4.1.2. Goriintii eslemeli kesme (match cut)

Gorsel agidan eylem ya da eylemin konusu baglaminda birbirine benzeyen iki
gorlintiinlin arka arkaya kurgulanmasiyla gerceklestirilen kurgu teknigidir. Goriintii
eslemeli kesme devamlilik kurgusu temellerine dayanmaktadir (http-13). Eslemeli
kesmedeki benzerlik ilgisi geometrik olarak birbirine benzeyen goriintiilerin eslenmesiyle
saglanabilecegi gibi ¢erceve i¢i konumlandirmanin, renklerin veya hareketlerin

eslestirilmesi yoluyla da yapilabilir (Toprak, 2013, s. 91-93).

1.2.4.1.3. Capraz kesme (cross cut)
Farkli mekanlarda ayn1 anda gergeklesen olaylar arasinda yapilan kesmelerdir.
Paralel kurgu olarak da bilinir. Ornegin bir telefon konusmasi sirasinda iki konusmaci

arasinda goriintiiniin gidip gelmesi ¢capraz kesme (cross cut) olarak adlandirilir (http-14).

1.2.4.1.4. Siddetli kesme (smash cut)

Bir sahnenin estetik, duygusal ya da anlati amaciyla aniden bagka bir sahneye
kesilmesidir. Siddetli kesme genellikle beklenmedik sekilde gergeklesir. Cok yiiksek
tempolu bir sahneden asir1 duragan sahneye ya da tam tersi seklinde yapilan kesmelerdir

(http-15).
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1.2.4.1.5. Goriinmez kesme (invisible cut)

Gorsel agidan kesmenin gizlenmesiyle sahnenin kesintisiz olarak devam ettigi
hissiyatin1 yaratan kesmelerdir. Kameranin hizli hareketinden kaynaklanan bulanikligin
gergeklestigi anda, ekranin 6niinden hizli bir arabanin gectigi ya da kamera bir nesne ile
kadraj1 tamamen doldurduktan sonra (ayni renk, 1sik veya doku ile diger plana devam

ediyorsa) yapilabilir (http-16).

1.2.4.1.6. Kesit (cutaway)

Goriintii akiginin baska bir goriintiiyle kesintiye ugratilmasidir. Her zaman olmasa
da genellikle tekrardan ilk goriintiiye doniis yapilir. Ara ¢ekim olarak da adlandirilan
goriintliler uzun siiren sekanslarin ve iki farkli ¢ekim tekrariin birbirine baglanmasi,

roportajlarda anlati ile alakali gorsellerin ekrana verilmesi amaciyla kullanilabilir (http-

17).

1.2.4.1.7. Kisa kesme (flashes)

Her biri ¢ok kisa siiren (bir saniyeden az) goriintiilerin arka arkaya eklenmesidir.
Benzerlik ya da karsithik iceren goriintiilerin hizlica birbirine baglanmasiyla seyircide
belirli bir duyguyu harekete ge¢irmek amaglanir. Kisa kesme cinayet, savas ya da aksiyon
sahnelerinde kullanildiginda heyecan ve tansiyonunun yiiksekligine katkida bulunarak
sahneyi daha akici ve etkili hale getirir. Bunlarin disinda kisa siirede ¢ok fazla sey
gostererek bilgilendirmek, karakterlerin zihinsel bozukluklari ya da travma sonrasi ruhsal
durumlarin1 gdstermek, gerginlik ve soka ugratmak amaciyla da kullanilabilir. Kisa
kesmeler video ile yapilabilecegi gibi tek karelik sabit goriintiiler ile de yapilabilir
(Toprak, 2013, s. 102-103).

1.2.4.2. Kare hiz1 degistirme

Gorilintiilerin - gergek akis hizinin  yavaslatilmast ya da hizlandirilmasidir.
Gorlintiilerin gercek hayatta oldugundan daha yavas gosterilmesine agir ¢cekim (slow
motion) ad1 verilir. Agir ¢ekim goriintii olusmasi i¢in videonun oynatma hizindan daha
fazla karenin gosterilmesi gerekir. Ornegin saniyede 100 kare ¢cekim yapan bir kamera ile
cekim yapilip bu ¢ekim 25 kare hizinda oynatilirsa goriintii 4 kat yavas halde oynar.
Oynatma hiziyla ayni kare sayisina sahip videolar da kurgu yazilimlarinda yavas ¢ekim
haline getirilebilir. Ancak saniyede 30 kareye sahip olan bir goriintii %50 oraninda
yavaslatilirsa 15 karelik bir oynatma hizi elde edilmis olur. Eger yapay zeka yardimiyla

eksik kareler olusturulmazsa akan goriintiide aksaklik meydana gelir ve akici bir yavas
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¢ekim olusmaz. Agir ¢ekimin bir alt tiiri de “bullet time”dir. Kursun zaman ya da flow
motion (akan ¢ekim) olarak da adlandirabilir. Bu teknikte kamera normalde uzun siirecek
bir hareketi ¢ok kisa bir siirede tamamlarken kadrajdaki nesne normal hareketine devam
eder. Goriintli yavaslatildiginda kamera normal hizinda hareketini yaparken kadrajdaki
nesnenin hareketi olduk¢a yavas goriiniir. Hizli gekim (fast motion) ise yavas ¢ekimin tam
tersi olarak kurgu yazilimlarinda goriintiilerin ger¢ek hizindan daha yiiksek bir hizda

gosterilmesiyle olusturulabilir (T.C. Milli Egitim Bakanligi, [MEB], 2011).

1.2.4.3. Goriintii bindirme

Iki farkli goriintiiniin ayn1 anda birbirine gecmis sekilde gdsterilmesidir (Gérsel
1.9.). Bindirme tekniginde iki goriintiinlin goriiniirliilk orani birbirinden farkli olabilir.
Gilintimiizde dijital kurgu yazilimlarindaki seffaflik (opacity) ayarlarindan goriintiilerin
iist iiste bindirilmesi saglanabilir. Bu bindirme sirasinda hangi goriintiiniin ne oranda
goriineceginin iki gorlintli arasindaki renk, 151k ve doygunluk degerleri aracilifiyla

belirlenmesi saglanabilir (Toprak, 2010).

Gorsel 1.9. Video sanatinda goriintii bindirme ornegi, Lynda Benglis “Now”, (1973) (http-18).

1.2.4.4. Geciktirme (delay)

Televizyonda “ghosting” olarak da bilinen bu hatali durum, video diizenlemede {ist
iiste bindirilmis ve opakligi farklilagtirilmis iki goriintiiniin senkronu kaydirilarak
goriintiideki nesnelerin ekranda bir iz birakiyormuscasina hareket etmesiyle olusturulur.

(Gorsel 1.10.). Bu sayede goriintiideki nesne ya da eylem ¢ogaltilmis olur (http-19).
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Gorsel 1.10. Video sanatinda goriintii geciktirme érnegi, Nam June Paik “Global Groove”,

(1973) (http-20)

1.2.4.5. Béliinmiis ekran (split screen)

Video ve film yapimlarinda ekran béliinerek birden fazla goriintii ayn1 anda
gosterilebilir. Tki farkli ¢ekimi ayni ¢ekimmis gibi gdstermek, ayni anda gergeklesen
olaylar1 gostermek ya da birbirine zit olaylarin ayn1 anda tasvirini yapmak i¢in boliinmiis

ekran (Gorsel 1.11.) kullanilabilir (http-21).

Gorsel 1.11. Video sanatinda béliinmiis ekran érnegi, Bill Viola “The Crossing”, (1996) (http-22)

1.2.4.6. Aynalama (mirror)
Gorilintliniin  aynadaki yansimasinin kurgu yazilimi ile iretilip ayni1 gerceve
igcerisinde kullanilmasidir (Gorsel 1.12.). Farkli kirilma agilar1 segilerek ve birden fazla

aynalanmig goriintii kullanilarak optik illiizyonlar olustururabilir (http-23).
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Gorsel 1.12. Video sanatinda aynalanmis miirekkep goriintiisti kullanimi, Mirror, Studio Extravagant
(http-24)
1.2.4.7. Renk Diizenlemesi

Insan gorsel sistemi rengi, parlaklik ve sekil gibi diger unsurlardan bagimsiz olarak
algilar. Bu nedenle renkler farkli bir bilgi kiimesi tasir. Norobiyoloji profesérii Margaret
Livingstone rengi, objelerin tanimlanmasina yarayan beyindeki bir sistem olarak tanimlar.
Renklerin objeleri tanimlamadaki bu faydasinin yami sira duygusal farkliliklar:
cagristirmasindan dolay: gorsel ¢alismalardaki yaratici rolii de biiyiiktiir. Ornegin turuncu
ve kirmizi tonlar1 yiliksek enerjili renklerken mavi tonlarinin dogal yapisindan gelen
sogukluk hissiyat1 vardir (Hurkman, 2014). Bu nedenle sinema, televizyon, video ve diger
tim gorsel iletisim alanlarinda renkler, genel duygu biitiinlii§iine uygun ve onu
destekleyecek sekilde kullanilir. Renklerin tagidig1 anlam ve duygusal ¢agrisimlar, gorsel
kompozisyonun olusmasinda bir temel olusturur (Kirik, 2014).

Kirmizi: Atesin ve kanin rengidir. Bu nedenle enerji, savas, tehlike, gii¢, giic,
kararliliginin yani sira tutku, arzu ve sevgi ile iliskilidir (Cerrato, 2012). Biitiin tutkular
harekete gecirebilecek bir renktir. Nesneler hakkinda daha siiratli olma algis1 yaratan
kirmizi renk, ayn1 zamanda izleyicinin kalp atislarini hizlandirarak kaygi seviyesini de
yiikseltir (Karakog, 2008).

Sar1: Giines 15181n1n rengidir. Seving, mutluluk, akil ve enerji ile iliskili olan sar1
renk ayrica dikkat cekme konusunda da etkilidir. insan psikolojisinde iyimser, moral
verici ve aydinlatict etkisi vardir. Fazla sar1 renk kullanimi ise anksiyete ve gerginlik
yaratir (Cerrato, 2012).

Turuncu: Kirmizi rengin enerjisi ve sari rengin mutluluk etkisinin bir
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kombinasyonudur. Coskuyu, hayranligi, mutlulugu, cekiciligi, kararliligi, yaraticiligi,
basariy1 ve cesareti temsil eder. Beyne giden oksijen akisini arttirarak canlandirict bir etki
yaratir. Turunggillerin rengi oldugu icin saglikli besinler ile iliskilendirilir ve istah agar.
Gorlniirligi yiiksek bir renktir, dolayisiyla tasarimlarda dikkat ¢ekmek ve vurgulama
amaciyla kullanilabilir (Cerrato, 2012).

Yesil: Doganin rengidir. Biiylime, tazelik, bereket ve uyumu temsil eder. Fizyolojik
olarak insan duygularimi dengeleyerek sakinlik hissi yaratir. Kirmizinin aksine glivenlik
anlamia gelir. Koyu yesil genellikle para ve finans diinyas ile iliskilendirilir (Cerrato,
2012).

Mavi: Gokyiizii ve denizin rengidir. Genellikle derinlik ve duraganlik ile iligkilidir.
Giiveni, sadakati, bilgeligi, zekayi, inanci ve gergegi sembolize eder. Tipk: yesil renkte
oldugu gibi mavi rengin de insan {izerinde sakinlestirici ve rahatlatict bir etkisi vardir.
Sart ve kirmizi gibi sicak tonlardaki renklerle birlikte kullanildiginda yiiksek etkili
gorseller olusturur (Cerrato, 2012).

Mor: Sadakat ve maneviyatin rengidir. Akademik kurumlar, entelektiiel diisiince
ve basar1 hedefini vurgulamak i¢in genellikle orta mor veya menekse tonlar: kullanirlar.
Agik mor, romantik ve nostaljik duygular uyandirir. Koyu mor, kasvetli ve tziicii
duygular uyandirir. Hayal kirikligina neden olabilir.

Beyaz: Isik, masumiyet, saflik ve iyilik ile iliskilendirilir. Renk psikolojisinde
temiz bir baglangic1 simgeler. Temel 6zelligi esitliktir. Adaleti, tarafsizlig1 ve bagimsizlig
temsil eder (Cerrato, 2012).

Siyah: Genellikle olumsuz bir ¢agrisima sahiptir. Giig, zarafet, 6liim, kotilik ve
gizem ile iliskilendirilir. Korkuyu ve bilinmeyeni ¢agristirir (Cerrato, 2012). Ozellikle
filmler ve dizilerde kotii adamlar ya da toplum ve kurallar1 reddeden insanlar siyah renkte
giyinirler. Siyah siddetin de rengidir. Tabanca, tiifek gibi atesli silahlar genellikle siyahtir
(Kirik, 2014).

Renk diizenlemesinin filme ve videoya katkilar1 izleyen big¢imde siralanabilir
(Hurkman, 2014):

Renk ve pozlama hatalarim diizeltmek: Dijital olarak olusturulmus goriintiiler
neredeyse hicbir zaman normal 151k ve renk degerlerine sahip degildir. Ornegin kameralar
gorintiideki karanlik alanlardaki detaylar1 kaybetmemek i¢in tam siyah degerlerde kayit
yapmayabilir. Ayrica ¢ekim sirasinda yanlis ayarlanmis beyaz dengesi sonucu goriintii

yesil renk hakimiyeti goriilebilir. Bu ve bunun gibi hatali durumlarda renk diizenlemesi
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sayesinde goriintii normal 151k ve renk degerlerine getirilebilir.

Ana elementlerin dogru goriinmesini saglamak: Biitin sahneler izleyici
tarafindan odaklanmasi beklenen ana elementler icerir. Bu elementler bir roportaj ya da
filmde insan, reklam filminde ise iiriin olabilir. izleyicinin bu elementlerin goriiniisii
hakkinda onceki deneyimlerinden kaynakli bazi beklentileri vardir. Renk diizeltmesi
yapilirken bu beklentileri karsilayacak sekilde, insan cilt tonunun her sahnede esit ve
dogal goriinmesi gibi konular g6z 6nilinde bulundurulur.

Ayni sahnedeki ¢ekimlerin dengelenmesi: Ayni sahnenin ¢ekimleri farkli zaman
dilimleri ve 151k kosullarinda gergeklesebilir. Ayrica ¢ok yetenekli kamera ve 151k ekipleri
bile uzun siiren ¢cekim agamalarinda farkli 151k ve renk degerlerinde ¢ekim yapabilir. Bu
goriintliler tek bir sahnede birlestirilmek {izere kurgulandiginda bu farkliliklardan dolay1
goriintlilerin biitlinliik olusturmasi zorlasir. Renk diizenlemesi sirasinda tiim ¢ekimler -
Oyle olmasa bile- ayni sahneye aitmis izlenimi olusturacak sekilde eslestirilerek
izleyicinin dikkatini dagitmayacak bir biitiinliik olusturulur.

Stil yaratmak: Renk diizenlemesi her seyin sadece uygun ve dogru degerlerde
gosterilecek sekilde diizenlenmesi degildir. Renklerin anlam ve duygu giicii sayesinde
sahnenin algis1 ve genel ruh hali belirlenebilir.

Derinlik yaratmak: Iki boyutlu bir iletisim aracinda derinlik yaratarak iigiincii
boyut olusturulabilir. Renk diizenleme yazilimlar1 kontrast degerleriyle oynama ve yapay
151k olusturma 6zellikleri sayesinde derinlik olusturma imkan1 sunar.

Goriintiiyii kalite kontrol standartlarina uygun hale getirmek: Televizyon,
sinema ya da bazi dijital mecralarda “legal” olarak nitelendirilen video sinyal limitleri
vardir. Renk diizenlemesi sirasinda goriintiiniin bu limitler dahilinde renk ve 1s1k

degerlerine sahip olmasi saglanir.

1.2.4.8. Glitch sanati yansimalari

Tiirkge karsiigi “aksaklik” olan “glitch” sdzciigii Ingilizcede ilk olarak 1962
yilinda Amerikan Uzay Programi sirasinda John Glenn tarafindan yasadigi teknik bir
problemi ifade etmek amaciyla kullanilmistir. Glitch kelimesi ¢ikis noktasinda oldugu
gibi her zaman bir problemin tanimiyla iliskilendirilmistir. Bir seyler ters gittiginde ortaya
¢ikan durumun sonucunu tanimlamak i¢in kullanilan bir kelimedir. Ortaya ¢ikan dogal bir
aksakliktan kaynakli bu duruma “pure glitch” yani “saf glitch” ad1 verilir (Moradi, 2004).
Dijital ¢ag ile birlikte giinlik hayatimizda bilgisayar sistemlerindeki hatalar, televizyon

yayinlarindaki frekans sorunlari ya da goriintiilii telefon goriismelerindeki baglanti
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problemleri olarak karsimiza ¢ikan bu dogal aksakliklar, ayrica sanatcilar tarafindan
estetik bir tavra doniistiiriilerek de kullanilmaktadir (Kanat, 2018). Glitch benzeri (glitch-
alike) olarak adlandirilan bu yeniden iiretim, orijinal hatalar ve aksakliklarin gorsel estetik
amagli olarak kasitli bir sekilde olusturulmasidir (Moradi, 2004).

Sanatsal faaliyetler her zaman bulunduklar1 donemin toplumsal ve sosyolojik birer
yansimasi olarak ortaya cikar. Teknoloji ¢aginda onun kusurlarinin estetik ve anlam
yaratma giiciinden faydalanilarak {iretilen miizik, resim, fotograf, heykel, mimari ve video
gibi  bircok alanda yapilan bu c¢alismalar “glitch sanati” kapsaminda
degerlendirilmektedir. Teknolojinin siirekli gelisimiyle ortaya ¢ikan yeni araclar ve bu
araglarin hatalari, glitch sanatini stirekli beslenebilen ve 6zgiin eserler ortaya koyabilme
imkani1 sunan bir alan haline getirmistir (Kanat, 2018).

Glitch sanat1 kapsamindaki eserlerin iiretim metotlar1 incelendiginde iki kavramla
karsilagilir: Datamoshing (veri kodlama) ve databending (veri biikkme). Datamoshing daha
cok sikistirilmis video goriintiileri tizerinde, sikistirma ve ¢dzme algoritmalarinda yapilan
degisiklikler ile elde edilen calismalardir. Giinlimiizde o6zellikle rap miizik video
kliplerinde bu teknik siklikla kullanilir. Databending, aslina sagdik kalinarak verinin
biikiilmesiyle olusturulan ¢alismalardir. Uygulama sekli itibariyle resimdeki “décollage”
teknigine benzer. Bu teknikte resimler, cesitli yerlerinden kesilerek veya bir parcasi
cikartilarak yeniden {retilir ve eserin orijinalinin izleyicinin zihninde tekrardan
birlestirilmesi amaglanir. Yeni medya sanati olan glitch sanatinda ise bu bozma islemi
veri kiimelerinin ¢esitli yazilimlar yardimiyla bozulmasi ya da eksiltilmesiyle olusturulur.
Ornegin bir resim dosyasi, metin diizenleme amaciyla kullamlan bir programda
acildiginda karisik harflerden olusan metin dosyasi seklinde agilir. Bu metin dosyasi
tizerinde degisiklik yapilip tekrardan resim dosyasi seklinde kaydedildiginde orijinal
dosyadan farkli olarak resimde bozulmalar goriiliir. Circuitbending (devre biikme)
kavrami ise databending isleminden farkli sekilde anlik olarak elektronik devrelere
miidahalede bulunulmasi yoluyla aksaklik olusturulmasidir. Bu yontem daha ¢ok miizik
alaninda kullanilsa da bir yazict calisirken devrelerine yapilan miidahale ile resim
dosyasindaki veri kiimeleri ya da bir televizyon ¢alisirken yapilan elektronik miidahale
ile video gortintiistindeki (Gorsel 1.13.) veri kiimeleri de bozuk hale getirilebilir (Somer,

2013).
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Gorsel 1.13. Circuitbending yontemiyle elde edilmis video glitch (http-25)

Erken donem video sanat¢ilarindan olan Nam June Paik, “Magnet TV” adli
eserinde (Gorsel 1.14.) bir televizyonun yakinina yerlestirdigi miknatislar yardimiyla
goriintliyli bozarak video sanati1 ve glitch sanatinin en erken kombinasyonlarindan birini
sunmustur. Bu calismada manyetik alan, televizyonun elektronik sinyallerine miidahale
ederek goriintiiyii miknatisin hareketiyle degisen soyut bir forma doniistiiriir. Etkilesimli
bir sanat eseri olusturan Paik, bu ¢alismasinda televizyonun dokunulmaz giiciine meydan

okuyarak onu istenildigi zaman miidahale edilebilen bir nesneye doniistiirmiistiir (http-
26).

Gorsel 1.14. Nam June Paik “Magnet TV 1965 (http-26)
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Video sanatinda glitch sanati yansimalari, Paik’in actigi yolda giiniimiizde de
devam etmektedir. Sabine Gruffat, 2019 yapimi1 “Take It Down” adli ¢alismasinda
(Gorsel 1.15) solarize film efektlerini, pozitiflerin negatiflere akmasini tasvir edecek

sekilde yenilenmenin bir temsili olarak kullanmistir (http-27).

Gorsel 1.15. Sabine Gruffat, “Take It Down”, 2019 (http-27)

Video sanatindaki bu kullanimlar ve teknikler incelendiginde sanatgilarin
caligmalarinda glitch sanat1 ve diger tim kurgu tekniklerini gerek anlam gerekse gorsel

etki ve estetik baglaminda yogun olarak kullandiklar goriilmektedir.

1.3. Amag¢

Bu ¢alismanin amaci, video sanati alaninda {iriin ortaya koymak isteyen sanatcilara
gorsel etki ve estetik olusturmast konusunda katki saglayacak goriintii kurgusu
tekniklerini aciklayacak bir rehber olusturmaktir. Bu hedef dogrultusunda alanyazin
taramas1 ve video sanat1 kapsamindaki iceriklerin izlenmesi sonucu elde edilen bilgilerle
bu alanda c¢alisan kisilerden goriis alinarak yapilan caligmanin desteklenmesi

amaclanmustir.

1.4. Onem

Her ne kadar sanatcisinin 6znel bir iiretimi olsa da giiniimiiz teknolojisiyle birlikte
ulastig1 yere bakildiginda video sanati oldukc¢a teknik bir siirecin iirliniidiir. Bu nedenle
bir diislinceyi, mesaj1 ya da olguyu yiiksek bir gorsel etkiyle ifade etmeyi amaglayan
sanat¢inin da tliretim mecrasinin teknik bilgisine ve kullanim olanaklarina hakim olmasi

gerekir.
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Sinema filmi, televizyon programi, reklam ya da miizik klibi gibi bir¢ok alanda
tiretilen hareketli goriintli temelli igeriklerin izleyiciyle bulugsmadan 6nce son seklinin
verildigi asama kurgudur. Bu iiretimlerde kurgu, ¢alismalara anlam, ritim ve bigim
kazandirmak icin etkili bir ara¢ olarak kullanilir. Goriintii kurgusu tiim bu alanlarda
oldugu gibi gorsel etkinin ve mesajin vazgegilmez bir unsuru olarak video sanati igin de
onemli bir yere sahiptir.

Bu calismada ortaya konan goriintli kurgusuna ait bulgularin bazilar1 ilk defa
“Video Sanatinda Goriintii Kurgusu Teknikleri ile Gorsel Estetik” baslhigiyla bir araya

getirilip yayinlanarak sanatciya bir rehber olusturmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

1.5. Smrhhklar

Bu calismada video sanati alaninda gorsel etki ve estetige etki eden siireclerden
sadece goriintii kurgusuna odaklanilarak ses kurgusu kapsam disinda birakilmistir.
Mecranin kapsaminda olmadigindan sinema filmi ya da televizyon dizileri gibi genis
kitlelerce tiiketilen ticari iirlinlere uygulanan kapsamli post prodiiksiyon siireclerinin de
bir pargasi olan gorsel efektler ve kurgu yazilimlarma tglincii parti eklentilerle
yiiklenebilen oOnceden tasarlanmis efektler calismanin diginda birakilmistir. Video
sanatinda goriintii kurgusu enstalasyon c¢alismalarindan c¢ok deneysel/bigimsel video
sanatinda daha 6nemli bir yere sahip oldugu i¢in incelenen ve 6rneklenen ¢aligmalarda bu
tire agirlik verilmistir. Ayrica bu ¢aligmada yapilan alanyazin taramasiyla elde edilen
bilgiler, yazarin mesleki tecriibesi ve bununla birlikte yapilan kisith sayidaki uzman

goriisiiyle sinirhdir.

1.6. Tanmmmlar

Asagida siralanan ilgili basliklarda ¢alisma boyunca ayrintili olarak deginilecek
konulara ait baz1 kavramlarin kisa tanimlariyla bu caligmada hangi anlamda kullanildigina
iliskin bilgilere yer verilmistir.

Video: Video hareketli gorselleri kaydetme, kopyalama, depolama, izleme ve
yayinlamaya olanak saglayan elektronik bir aractir (http-28). Video kavrami bu ¢alismada
video sanati liretimi amaciyla olusturulmus hareketli gorselleri ifade edecek sekilde
kullanilmistir.

Video kamera: Baslangigta televizyon endiistrisi igin gelistirilmis, ancak su anda

diger alanlarda da yaygin olan, film iizerine goriintiiler kaydeden bir film kamerasinin
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aksine elektronik olarak hareketli goriintii elde etmek i¢in kullanilan kameralara video
kamera denir (http-29).

Post prodiiksiyon: Video ve film yapimlarinda prodiiksiyon siirecinin
tamamlanmasindan yapimin son teslimine kadar olan tiim asamalar1 kapsayan siirece post
prodiiksiyon adi verilir (Clark ve Spohr, 2013). Bu siire¢ kamera kayitlarinin kopyalanip
tasnif edilmesi, kurgu, ses miksaji, renk ve gorsel efektlerin yapilmasi gibi temel
agsamalardan olusur.

Gorsel efekt: Gorsel efekt imkansiz gibi goziikken goriintiilerin sayisal ortamda
olusturulup izleyiciye etkili bir anlatimi sunan bir tekniktir. Cogunlugu post-
prodiiksiyonda gergeklestirilen gorsel efektler, olusturulan tiim goriintiileri tanimlamak
icin kullanilan terimdir (Kazan ve Ugar, 2017). Bilgisayar ortaminda olusturulan gérsel
efektler Adobe After Effects, Maya, 3ds Max, Houdini, Hightwave, Nuke, Cinema 4D,
Fusion ve Blender gibi ¢esitli yazilimlardan yararlanilarak olusturulur.

Kurgu: Tirk Dil Kurumu’na (TDK) goére sinema ve televizyon alaninda kurgu
kelimesi bir filmin degisik siire ve yerlerde g¢ekilen boliimlerini, bir uyum ve anlam
biitiinliigii saglayarak birlestirme, montaj anlamina gelir (http-30). Bu ¢aligmadaki tim
belirtmelerde kurgu kelimesi bu anlamda kullanilmstir.

Sanat: Sanat, belli kaliplar i¢cine konulamayan ve estetik olan insan duygularini,
fikirlerini ve hayallerini ¢esitli sekil ve boyutlarda gerceklestirme, disa vurma ve var etme
cabasidir (Kutup, 2011). Giizel sanatlar geleneksel olarak mimari, heykel, resim, edebiyat,
miizik, dans ve sinema olarak yediye ayrilir.

Enstalasyon: Enstalasyon diger adiyla yerlestirme, sozliik anlami olarak yerine
koyma, tesisat yapma, tanzim etme, diizenleme ve bir yere yerlestirme anlamina gelirken
sanat alaninda ve mimarlikta sergileme ve mekansal diizenlemelerle ilgilidir (Ozdamar,
2003). Enstalasyon sanatinda sanat nesnesi bulundugu ¢evre i¢in iiretilmistir ve onunla
bir biitlin olarak degerlendirilir. Giinlimiiz enstalasyonlarinda giinlilk ve dogal
malzemelerin yan1 sira video, ses, performans, bilgisayarlar ve Internet gibi yeni mecralar

da kullanilmaktadir (http-31).
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2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Yontemi

Video sanatinda gorsel estetik amacli kullanilan goriintii kurgusu tekniklerinin
belirlenmesi ve agiklanmasini amaglayan bu ¢alismada tarama modeli kullanilmistir. Bu
model ¢ergevesinde hazirlanan “Video Art Kurgu Teknikleri Kullanim Degerlendirmesi”
baslikli anket ile bu alanda ¢alisma yapan kisilerin goriisleri toplanarak elde edilen veriler

calismanin “Bulgular ve Yorum” béliimiinde yorumlanmaistir.

2.2. Arastirmanin Veri Toplama Araci

Bu ¢aligma kapsaminda ilk olarak uzman kisilerin goriislerini belirlemek amaciyla
olusturulacak anketin sorularini belirleyecek olan goriintii kurgusu tekniklerinin tespiti
icin alanyazin taramasi yapilmis ve ¢esitli video sanati eserleri izlenmistir. Elde edilen

bilgiler neticesinde JotForm (http://jotform.com) internet adresi iizerinden “Video Art

Kurgu Teknikleri Kullanim Degerlendirmesi” baslikli anket olusturulmustur. Anket
icerisinde sektorde yerlesmis kullanim sekli ve Tiirkce ¢evirisinin yaygin olmamasi gibi
nedenlerle video sanati yerine “video art” terimi kullanilmigtir. Olusturulan anket
“https://form.jotform.com/zcinarci/kurguanket” internet adresiyle video sanati alaninda
igerik tiretmek iizere video kurgusu yapmis kisilere ulagtirilmistir. Katilimeilara ilk olarak
ad1, yas, glincel meslegi ve kurgu alanindaki tecriibesi gibi bilgiler sorulmus ve ardindan
video art caligmalarinda kullandiklart kurgu tekniklerini kullanim sikligmma gore
isaretleyip, gorsel estetik acisindan 6nemli goriip gérmediklerini segmeleri istenmistir.
Biitiin alanlarda veri girisi zorunlu tutulmakla birlikte son olarak katilimcilarin kendi
goriislerini de sorulara bagli olmadan ifade edebilmelerini saglayacak, serbest metin girisi

yapabildikleri “Ek Yorumlar” boliimii istege bagli birakilmistir.

2.3. Verilerin Analizi

Verilerin analiz edilmesinde anket formunun olusturuldugu platformun iicretsiz
rapor olusturma servisi kullanilmistir. Bu servis sayesinde katilimcilarin anket
formundaki sorulara verdigi cevaplarin yiizdesel dagilimi gorsel bir sunuma
dontstiirilmiistir. Bu gorsel sunumdaki cevap yiizdeleri c¢alismanin “Bulgular ve

Yorum” boliimiinde tablo haline getirilerek yorumlanmistir.
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3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Katihmcilarin Demografik Bilgileri

Yapilan anket ¢alismasina toplamda 10 kisi katilmistir. Katilimcilarin yas, egitim,
meslek ve kurgu alanindaki tecriibe siireleri Tablo 3.1.’de yer almaktadir. Katilimcilarin
gercek isimleri gizli tutularak “Katilimer 1, Katilimer 2, ...” seklinde kod isimlerle

isimlendirilmislerdir.

Tablo 3.1. Kattlimcilarin demografik bilgileri

Isim Yas Egitim Meslek Tecriibe
Katilimer 1 34 Lisansiistii Yonetmen 12 y1l ve iizeri
Katilimer 2 38 Lisansiistii Y 6netmen 7-11 y1l

_ Goriintii
Katilimei 3 28 Lisans ) 7-11 y1l
Yonetmeni
Katilimer 4 28 Lisansiistii Yonetmen 7-11 y1l
Katilimer 5 27 Lisans Yonetmen 4-6 yil
Katilime1 6 27 Lisansiistii Freelancer 12 y1l ve iizeri
Katilimer 7 43 On Lisans Kurgu Yo6netmeni 12 y1l ve lizeri
Katilimer 8 31 Lisans Video Manager 7-11 y1l
Katilimei 9 27 Lisans Yonetmen 4-6 yil
Katilime1 10 23 Lisans Videographer 4-6 yil

Katilimcilarin yaglarinin aritmetik ortalamasi 31°dir. Toplamda 5 katilimci e8itim
seviyesini lisans, 4 katilimci lisansiistli, 1 katilimci ise 6n lisans olarak belirtmistir. 5
katilmcinin giincel meslegi yonetmen, diger katilimcilarin meslegi ise goriintii
yonetmeni, freelancer, kurgu yonetmeni, video manager ve videographer’dir. Ayrica 4
katilimcinin kurgu alanindaki tecriibesi 7-11 yil arasinda, 3 katilimcinin 12 y1l ve iizeri, 3

katilimcinin ise 4-6 yil arasindadir.
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3.2. Kurgu Tekniklerinin Kullanim Sikhgi
Calismaya katilan kisilerin video sanati caligmalarinda kullandigi kurgu

tekniklerinin kullanim durumunun yiizdesel dagilimi1 Tablo 3.2.’de yer almaktadir.

Tablo 3.2. Kurgu tekniklerinin kullanim sikiig

Siklikla
Kullanuun Bazen Kullanirim Hi¢ Kullanmadim

Atlamal1 kesme (jump cut) %50 %50 -

Eslemeli kesme (match cut) %40 %50 %10
Capraz kesme (cross cut) %20 %70 %10
Siddetli kesme (smash cut) %30 %60 %10
Gorlinmez kesme (invisible cut) %20 %60 %20
Kesit (cutaway) %50 %30 %20
Kare hiz1 degistirme %70 %30 -

Goriintii bindirme (blend mode) %30 %60 %10
Boliinmiis ekran (split screen) - %90 %10
Aynalama (mirror) - %50 %50
Renk diizenlemesi %100 - -

Glitch Art %30 %50 %20
Geciktirme (delay) %20 %70 %10

Bu ¢alismanin ilgili alanyazin bdliimiinde toplanmis her bir kurgu tekniginin en
az 5, en ¢ok 10 katilimci tarafindan kullanildigi goriilmiistiir. Katilimcilarin tamami
atlamali kesme, kare hizi degistirme ve renk diizenlemesi teknigini kullanmuistir.

Katilimeilarin tamaminin siklikla renk diizenlemesi yaptig1 ve %70’inin siklikla kare hiz1
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degistirme teknigini kullandig1 tespit edilmistir. Boliinmiis ekran ve aynalama teknigi ise
hicbir katilimer tarafindan siklikla kullanilmamasina ragmen yine de boliinmiis ekran

katilimcilarin %901, aynalama teknigi de %50°si tarafindan bazen kullanilmustir.

3.3. Kurgu Tekniklerinin Gorsel Estetik A¢isindan Onemi
Calismaya katilan kisiler video sanati calismalarinda kullandigi kurgu
tekniklerinin gorsel estetik agisindan Onemini izleyen tablodaki (Tablo 3.3.) gibi

belirtmislerdir.

Tablo 3.3. Kurgu tekniklerinin gorsel estetik agisindan onemi

Gorsel Estetik Acisindan Gorsel Estetik Ac¢isindan
Onemlidir Onemli Degildir

Atlamali kesme (jump cut) %100 -

Eslemeli kesme (match cut) %90 %10
Capraz kesme (cross cut) %90 %10
Siddetli kesme (smash cut) %80 %20
Goriinmez kesme (invisible cut) %60 %40
Kesit (cutaway) %70 %30
Kare hiz1 degistirme %100 -

Goriintii bindirme (blend mode) %70 %30
Boliinmiis ekran (split screen) %70 %30
Aynalama (mirror) %60 %40
Renk diizenlemesi %100 -

Glitch Art %70 %30
Geciktirme (delay) %80 %20
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Goriintii kurgusu tekniklerinin her biri en az 6, en ¢ok 10 katilimer tarafindan
gorsel estetik agisindan 6nemli bulunmustur. Atlamali kesme, kare hizi degistirme ve renk
diizenlemesi gibi teknikler katilimcilarin tamami tarafindan gorsel estetik agisindan
onemli olarak belirtilmistir. Gorsel estetik acisindan en az 6nemli bulunan teknikler %40

oraninda dnemli degildir olarak belirtilen goriinmez kesme ve aynalama teknigidir.

3.4. Katihmcilarin EK Yorumlari

Anket calismasina katilan toplamda 10 katilimcidan sadece Katilimci 7 anket
calismasinin ek yorumlar boliimiinii kullanmistir. Katilimer 7 goriiglerini izleyen sekilde
ifade etmistir: “Yani sorular giizel ancak burada kullanilan tekniklerin nerede
kullanildig, ne igin kullanildigi da tabi ki ¢ok 6nemlidir. En nihayetinde biz kurgucularin
tek hedefi insan goziinii aldatmak ve his olusturmak oldugundan sadece tekniklere anlam

’

yiikleyemeyiz. Genelde ne olmug ona da bakmalyyiz.’
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4. SONUC, TARTISMA VE ONERILER
4.1. Sonug¢

Hareketli goriintiiler, kaydedilip yayinlanmasinin teknolojik agidan miimkiin hale
gelmesinden itibaren cesitli sanat ve alt sanat dallarinda ana materyal olarak
kullanilmistir. Sanatgilarin videoyu heykel, mimari ve performans sanatlar1 gibi alanlar
ile entegre ederek eser iiretmesine olanak taniyan video sanati ise giiniimiizde gelisen
iiretim ve dagitim teknolojileriyle farkli bir boyut kazanmistir. Artik goriintii estetigini
biiylik oranda etkileyen, bilgisayar teknolojisinin dahil oldugu bir asama olan goriintii
kurgusu, sanatgilara siirsiz imkanlar tanimaktadir.

Bu arastirmada video sanatinda estetik amacgli kullanilan goriintii kurgusu
tekniklerine odaklanilmistir. Yapilan alanyazin taramasi ve video sanati eserlerinin
izlenmesiyle edilen bilgiler, uzman goriislerinin alindig1 anket calismasindaki somut
veriler ile desteklenmistir. Sonug olarak arastirmanin katilimcilar tarafindan atlamali
kesme, eslemeli kesme, ¢apraz kesme, siddetli kesme, goriinmez kesme, kesit, kare hizi
degistirme, goriintii bindirme, boliinmiis ekran, aynalama, renk diizenlemesi, glitch sanati

ve geciktirme gibi tekniklerin tamaminin bu amagla kullanildig belirlenmistir.

4.2. Tartiyma

Kurgu, ilk olarak sinema sanatinin bugiine kadar uzanan formunun olusmasina
yardimci olan, birgok iinlii ydnetmen ve kuramei tarafindan sinemanin en dnemli agamasi
olarak nitelendirilen bir eylemdir. Bu nedenle hareketli goériintii sanatinin oldugu her
alanda kurgu vazgecilmez bir unsurdur. Kiigiikcan (2002), “Modernizm Sonrasi 20.
Yiizyil Sanatinda Video Sanatinin Konumu” isimli ¢alismasinda avangard sanat ve video
sanat iligkisini incelerken tarihin ilk deneysel filmlerinden s6z etmistir. Bu filmler 1960
yilinda temelleri atilan video sanatinin “video” materyaliyle benzer bicimsel 6zellikler
gostermektedir. Bu nedenle goriintii kurgusu arastirilirken film kuramcilarinin kurguya
bakis agisini incelemek 6nemli bir gereksinimdir. Filmde goriintli kurgusunun hareketli
goriintiilerdeki etkisi, islevi ve dnemi alanyazinda deginilen bir¢ok kuramci ve yonetmen
tarafindan c¢esitli bakis acilartyla yorumlanirken MEB’in 2010 tarihli yayini hari¢ gortintii
estetigiyle cok fazla iligskilendirilmedigi goriilmiistiir. Kuramci ve yonetmenler genellikle
kurgunun filme duygu, ritim, bi¢cim ve anlam kazandirmasindaki etkisi iizerinde
durmuslardir.

Uzman goriiglerinin alindig1 anket ¢alismasindan elde edilen verilere bakildiginda

video sanatinda goriintii kurgusu tekniklerinin biiyiik oranda estetik amacli kullanildigi
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goriilmektedir. Ozellikle alanyazinda deginilen 6rnekler incelendiginde hem sanatg1 Nam

June Paik’in erken dénem video sanat1 eserlerinde hem de giiniimiiz bir¢cok video sanati

eserinde bu ¢alismada listelenen goriintii kurgusu teknikleri kullanilmistir. Bu nedenle

video sanat1 alaninda eser iireten sanatg¢ilarin kurgu tekniklerini bilmesi ve ¢alismalarina

gorsel estetik kazandirmak igin bu tekniklerden faydalanmasi dnemli bir gerekliliktir.

4.3. Oneriler

4.3.1. Uygulamaya Yénelik Oneriler

Yayginligina  bakildiginda  goriintii  kurgusu  tekniklerinin  tamamini
uygulayabilmek onem arz ettigi i¢in bunlar1 uygulayabilecek kadar bir kurgu
yazilimina hakim olmak gereklidir.

Video sanati deneysel filmlerle benzerlik gostermektedir. Kurgu yapilirken
1920’lere kadar donerek ilk deneysel filmlerin estetik diinyasindan bile ilham
alabilir.

Atlamali kesme ve kare hizi degistirme teknigi ¢alismalarda mutlaka
degerlendirilmelidir. Ozellikle “slow motion”, bir baska deyisle yavas cekim
gorlntiiler estetik agisindan oldukga fark yaratabilir.

Renk diizenlemesi calismalarda hem sik uygulanan hem de gorsel estetik
agisindan ¢ok 6nemli bulunan bir asamadir. Bu nedenle sanatgilarin renk teorisine
ve renklerin anlamlarina hakim olmasi, dijital renk diizenlemesiyle ilgili temel

kavramlar hakkinda da bilgi sahibi olmas1 gerekir.

4.3.2. Tleriki Arastirmalara Yonelik Oneriler

Mevcut anket ¢alismasina 10 profesyonel katilmistir. Bu say1 hem yiikseltilebilir
hem de gorlisme gibi farkli tekniklerle de veri toplanmasi arastirmalara farkli
ufuklar acabilir.

Daha fazla video sanati eseri izlenerek belirlenen kurgu tekniklerinin sayisi
arttirilabilir.

Uygulamali bir arastirma ile kurgu tekniklerin tamaminin kullanildig: bir eser ile
hi¢birinin kullanilmadig bir eser karsilastirilabilir.

Gorsel estetikle iliski incelendigi i¢in bu ¢alismaya dahil edilmeyen ses kurgusu

teknikleri i¢in de benzer bir arastirma yapilabilir.
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Ek-1: Aragtirmanin Veri Toplama Aract

Video Art Kurgu Teknikleri Kullanim
Degerlendirmesi

isminiz *

Yagimz *

[ v

Egitim *

[ v

Mesleginiz *

Kurgu alaninda kag yillik tecriibeniz var? *
O
1-3 il

O
46yl

O
711yl
O

12 yil ve (izeri

Video art galismalarinda kullandiginiz kurgu tekniklerini kullanim sikliginiza gére isaretleyip

gorsel estetik agisindan énemli olup olmadi@ini seginiz.

Sikhikla Bazen Hig
Kullaninm Kullanirm Kullanmadim
Atlamal kesme (jump cut) O @] O
Eslemeli kesme (match
@] o]
cut)
Gapraz kesme (cross cut) O Q o]
Siddetli kesme (smash
O o] o
cut)
Gériinmez kesme
o O O O
- (invisible cut)
Kesit (cutaway) / insert o] @] O
Kare hizi degistirme ] @] O
Gériintii bindirme (Blend
O @] o]
mode)
Ballinmiis ekran (split
$ (sp o o o
screen)
Aynalama (Mirror) @] @] o
Renk diizenlemesi O O O
Glitch Art @] @] o]
Geciktirme (delay) O o] O
Ek yorumlar:

Gorsel Estetik Agisindan
Onemi
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